KOLLAZS, REFLEXIVITAS

JEAN-LUC GODARD: Eli az életét (Vivre sa vie, 1962)
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IL FAUT SE PRETER AUX AUTRES ET
SE DONNER A SOI- MEME

Fdcim: jaték a képpel + szoveggel + zenével.

a) Kép: portré két oldalnézetbdl és szembél, ellenfényben (az arc inkabb csak sziluett,
a vonasok nehezen kivehetdk, az arcot mintegy fliggonyként takarja el a néz6tél az
arnyék), a képben alig érzékelhetd mozgas (szem és szdj mozgasa).

Az arc a képen: a hagyomanyos hollywoodi, fényben furdd ,glamour look” ellentéte,
nem mutatkozik meg, nem tarulkozik ki a nézdnek. Szépsége érzékelhetd, de nem
hivalkodo.

A hagyomanyos filmes reprezentaciéban a hdsnd szépségét ugy targyiasitjak, hogy
az lényegében eszkoz legyen a néz6 sajat vagyainak megjelenitésére. A klasszikus
hollywoodi filmekben a férfi nézé a nében sajat szexualis vagyainak kiteljesedését
latta. Godard Nanajanak szépsége nem atlatszo, nem reprezental magan
tilmenden semmit. Ha Godard egy férfi képével inditotta volna a jelenetet, aki nézi
0t, akkor a szépsége attetszd lenne, azon gondolkoznank, hogy mit jelent a férfi
szamara. fgy viszont csak a képpel szembesiiliink. (V6. Morrison)

Az arc mint kép (de nem valaminek a képe) modern tematizilasa.

b) Széveg: négyzetricsos, szabalyos médon (a nevek gépiesen egyforma hosszira
vannak igazitva, hogy egy tombbé alljanak 6ssze). A széveg kozépen iréddik ra a
képre (képként), akar egy (4jabb) fiiggdény, ami eltakarja az arcot. Az irott nyelv,
egy képvershez hasonléan képként hat. Az arc pedig mint irasfeliilet jelenik meg
(hattér) a fehér betlik szdmara. A még meghatdrozatlan szerepld mint
»szovegszintér” értelmezhets, mint szovegek ,beirédasi helye”, kés6bb valéban
kiilénféle szovegek (kiilénféle idézetek) fogjak megalkotni szamunkra.

c) Zene (szerzGje: Georges Delerue): érzelmes (melodramai toérténetet sugall),
megszakitasokkal halljuk, ezek a megszakitasok mechanikusak, nincs magyarazat
ra.



Ismétlédés, nézetek valtogatasa, ritmikussag.

Film 12 képben. KEP = tagoltsag, 6nallé képek kiemelhetisége, szinpadi ,kép”, tablo,
6nallé beallitas (hasonléan a korai film tablészerd abrazoldasmédjahoz), regénybeli
fejezetekhez. + A 12-es szdm jelent8sége? (Pl. Stacidk, szenvedéstérténet.)

Motté: ,Masoknak csak koélcsonbe, magadnak o6rokbe add magadat.” (Montaigne)
(Ertelmezés?) (Az én kettSssége: mint énmaga és mint aki mésok szédmdra
megjelenik.)

David Bordwell: parametrikus narracio.

1. KEP: EGY BISZTRO — NANA EL AKARJA HAGYNI PAULT — A JATEKAUTOMATA

1
UN BISTROT - NANA VEUT ABANDONNER
PAUL - L'"APPAREIL A SOUS

Képkozi feliratok szerepe: Osszehasonlitas a némafilmekkel, irodalmi mtvekkel.
Irasjelek hidnya, kotSjellel elvalasztott szavak, nem folyamatos elbeszélés: cimszavak,
targyias kozlések (hasonléak a képaldirdsokhoz). Ehhez hasonldé még Bresson
minimalizmusa, képkozi feliratainak hasznilata (amelyekben el8rejelzi, hogy mi fog
torténni a filmben).

A néz61 beleélés kizokkentése, mintegy a filmes fikcié vilagahoz képest kiviilre
keriilés, arra valé reflexié. Jellegzetes brechti! elidegenitd effektus.

A szokatlan nézépont: a klasszikus filmszereplovel valo érzelmi azonosulds gdtlasa.
(Ugy érezhetjiik, a szereplSket mar elejétél fogva nem kozvetleniil, szemtbl szemben,
hanem a nyelvi megnyilvanulasaik és képi vetiileteik — ebben az esetben tiikorképeik
— alapjan kényszeriliink megismerni. Mas értelmezés: a szerepl6k nem tarulkoznak
ki, képmdasukat is mintha csak lopva tudnd lencsevégre kapni a kamera a tiikérben.)
A két szerepld kozott vizualis és kommunikaciés torés van (a vitatkozd szereplSket a
kamera nem fogja egy képkivagasba, mindig egymastol elszigetelten filmezi 6ket, csak
a tiikkérben lathaté egyiitt valamennyire mindkettejiik tiikérképe). S6t kideriil a
beszélgetésbdl, hogy olyan par, akik szakitottak.

A parbeszéd toredékes, sok ismétlést tartalmaz. (Amit megtudunk: Nana szinésznd
szeretne lenni és kiilonleges.)

I Bertold Brecht (1898—-1956): német drama- és prézaird, koltd, kritikus, szinhézi rendezd. A naturalista
hagyomanyokkal szemben dramaelméletében Ugy véli sem a nézdnek sem a szinésznek nem az érzelmi
azonosulds a feladata, hanem a gondolkodés. Ennek érdekében egy sor Un. elidegenitési effektust dolgozott ki,
amivel a beleélés megtorhetl, s mintegy didaktikus moédon a néz6 raébreszthetd arra, hogy amit lat azt
értelmileg és ne elsGsorban csak érzelmileg dolgozza f6l.



A nyelvi kommunikacié csédje. Szavak ismétlése kiilonbozé hangsillyal. Szavak
felcserélésével Gjraalkotott mondatok. A beszélgetés nem hozza kozelebb a szereplSket
egyméhoz, a szavak onmagukban, ,atlatszatlanul” 4llnak kettejilk kozé. (Nana:
,minél tobbet beszéliink, annal kevesebbet jelentenek a szavak.” ,Papagajbeszéd.” —
mondja a férfi.)

A beallitas Manet: Bdar a Folies Bergére-ben ciml hires képének beallitasat
parafrazalja. Nana és a férfi2 arca csak egy masik térben: a tiikor terében lathaté. Az
el6tér és a hattér, ,realis” és ,fiktiv’ (lluzérikus) tér felcserélése (tekintetiinkkel
inkabb a tiikor terét pasztazzuk, mivel az el6térben csak a szereplék hata van), a kép
sulypontjanak athelyezése.

Jaték az automataval. Helycsere a szerepldk kozott.

Rejtélyes értelmi parabola a tyukrdl: ,A tyuk olyan allat, aminek van kiilseje és van
belseje. Ha eltavolitjuk a kiilsejét, marad a belseje. Ha eltavolitjuk a belsejét,
meglatjuk a lelkét.”

Mikézben a férfi a széveget mondja, a kamera kiilon elkeretezi téle a lany alakjat, és
mégotte az utcara (a kiilvilagra) latunk ra.

2. KEP: A LEMEZBOLT — KETEZER FRANK — NANA ELI AZ ELETET

2
LE MAGASIN DE DISQUES-DEUX MILLE FRANCS
NANA VIT SA VIE

A filmezés, a képkompozicié jazz-ritmusa (a kirakatban lathaté kategorizalé cédulan
is ez 4&ll: jazz). Vizszintes (lletve fiiggbleges), sikban valé mozgas (képileg:
vonalazottsdg), a kamera kis késéssel koveti a szereplSt, majd fiiggetlenedik téle,

2 A férfit nem szinész, hanem André S. Labarthe jatssza, aki a Cahiers du Cinéma ismert kritikusa volt.



mozgasa kezdetben egyenletes és egyenesvonalu, aztan egy félkorivet ir le, s hirtelen
megugrd gyorsulassal ,kiszalad” az utcara.

A kamera hol lemarad, hol mintha megelézné a szerepld mozgisit (egy kiilsé
tudatossag: nem a szereplét kéveti, nem a szerepl6 mozgasa diktalja, hogyan mozdul,
hanem mintegy tudja el6re, hogy a szerepld pl. vissza fog jénni stb.)

Idézettoredékek (egy konyvbdl, amit az eldrusitélany 4llitélag éppen olvas): , A
térténet elég butdcska, de nagyon j6l van megirva.” ,On tdl nagy jelentGséget
tulajdonit a logikanak.”

3. KEP: A HAZMESTERNE — PAUL — JEAN D’ARC PASSIOJA — EGY UJSAGIRO

3
LA CONCIERGE - PAUL - LA PASSION
DE JEANNE D'ARC - UN JOURNALISTE

Nana nem megy el a férfival vacsorazni. A fényképekrdl azt mondja: ,,inkabb magara
hasonlitanak nem ram.” (Felteheten tipikus sztarfoté beallitasok Nanarol.)

A két szerepld mogott elhaladé jarékelSk belebamulnak a kameraba (cinéma verité).
Az élet” és a fikci6 Osszekeveredése a képen, kétféle képmindség talalkozasa:
megszerkeszett, tudatos képkompozicié és az élet spontaneitasa, megrendezetlensége.
Mikézben Nana élettorténetének toredékeit latjuk, a varos ,,éli az életét.”

Carl T. Dreyer: Jeanne D’Arc passiojanak neonreklamja. A felirat a jellegzetes dreyeri
atlos szerkezetben van filmezve. Nana a majdnem tires néz6téren két férfival.
Mégottiik a falon mintha egy hatalmas (dreyeri) vonalzé (vagy kereszt) osztana a
képet.

Antonin Artaud® ,a kegyetlenség szinhaza.” A mivészet, ami nem eljatsza a
fajdalmat, hanem atélteti.

3 Antonin Artaud (1896-1948): francia kolt§ és dramairé. Véleménye szerint a szinhdznak nem az életet kell
masolnia, hanem erds, ,kegyetlen” effektusokkal kell az érzékekre hatnia.



Dreyer és Godard variaciéi egy arcra. Nana konnyezve figyeli a vasznon lejatsz6do
jelenetet. Erzelmileg azonosul a fiktiv szereplével. A képek beallitas—ellenbeallitas
szerd sorrendben valtogatva jelennek meg: Nana és Jeanne mint egymas tiikérképei
lathatok.

Szerep (Jeanne D’Arc és Nana) és szinész (Falconetti és Karina) parhuzama. Egyfeldl
az 1isteni sugallatnak engedelmeskedd dJeanne és masfel6l a prostitualt
kiszolgaltatottsaga, aki szintén masok akaratanak veti alad magat. Ugyanakkor a
rendezd Onkényének kiszolgaltatott, eszkozként hasznalt, testét ,aruba bocsaté,”
Lkolecson addé” szinész orok ,szenvedéstorténete,” ,martiromsaga.”® (A mottéként
olvashaté Montaigne idézettel valé egybecsengés.)

A fotés és Nana beszélgetése az éjszakai kavézoban. A kamera nem azonosul
egyikiikkel sem, télik fuggetlenil mozog, sokkal inkabb a mogottik levé pincérek
mozgasat koveti.

Az elvonuld szereploktdl magara hagyott helyszinen az absztrakt vizualis formainak
ritmusa.

4. KEP: A RENDORSEG — NANA KIHALLGATASA

4

LA POLICE - INTERROGATOIRE DE NANA

A személyi adatok személytelensége. A szavak (a nyelv) gépbe kédoldsa.

Nana Kleinfrankenheim.5 A név beszédessége. Nana = megegyezik az azonos imd Zola
regény hésnéjének nevével, a francidban jelentése is van (‘néeske’). Klein = kis
(németiil), Frankenheim (hasonl6é hangzasban a Frankensteinhez, igy akar utalhat is
a romantikus regényhdsre, aki halott emberekbdl varrt 6ssze és keltett életre egy 4j
embert. A romantika alkotasidealja: a mlivészi alkotas = teremtés, halott anyag életre
keltése a miivész/milvészet altal. A godard-i modern film = szovegek, koélesonvett
elemek koll4zsa.)

Nana mogott az ablakkeret keresztalakzata.

4 A fiktiv szerep kedvéért valés emberi szenvedést vallald szinész egyik elsd legendas példdja Falconetti,
Dreyer szinészndje, aki aldavetette magat az alkoté akaratdnak és a maga koraban meghokkentd aldozattal
modell. Egy 1988-as tévéinterjiban a rendezd azt nyilatkozta, hogy a filmvildg nagy parosai (pl. Orson Welles
és Rita Hayworth) ihlették 6t abban, hogy maga is afféle filmes Pygmalionként sajat muzsat ,faragjon” a
fotomodellként megismert Anna Karinabdl.

® Nem fiktiv, létezé név: egy kis falu neve Elzészban (német-francia vegyes lakossaggal).



A falon lathaté oktaté abra (ugyanezt latjuk Truffaut Ldj a zongoristdra c. filmjében
is) egyben lehet ironikus Artaud idézet is: a Spriccelé” vér cim(i abszurd-sziirrealis
szinjatékban Isten 6rias keze nyul az eltorpiilé alakok f6lé.

Arthur Rimbaud hires mondata hangzik el: ,Az én az egy mésik.” (,Je est un autre")
Nana oldalra forditja fejét, és kinéz a képbdl.

5. KEP: A KULVAROSI UTCAK — AZ ELSO FERFI — A SZOBA

Az utcan tovasuhané kamera. Nana kés6bbi kabatjahoz hasonlé kabatot viseld masik
prostitudlt alakja az 6ridsinak haté plakatok alatt. (A kép majd megismétlgdik
Nandaval.) A kiilvarosi utcdk, falak sivarsadga. A grafittikkel teleirt falak el8tt
varakozo6 n6k mintha csak e helyszinek masodlagos, jarulékos elemei lennének.

Nana ezekhez a megfaradt n6khoz képest sokkal feltiin6bb latvanyként jelenik meg.
Jol fésiilt, csinos, ude.

5
LES BOULEVARDS EXTERIEURS -LE PREMIER
HOMME - LA CHAMBRE

Nana megjelenése ugyanakkor egy ismert filmes sztarimazs ujraélesztéseként is
értékelhets. V6. Pabst: Pandora szelencéje (Wedekind: Lulu). Luise Brooks hires-
hirhedt szerepe volt a tragikus sorsu prostitualt. Frizuraja maig folyton megujitott
divatot teremtett (,the Bob-cut,” Bob-frizura, bubifrizura).

Quentin Tarantino:
Pulp Fiction.

Uma Thurman
frizuraja egyszerre
1dézi Luise
Brooksot és Godard
filmjét.




6. TALALKOZAS YVETTE-TEL — EGY KULVAROSI KAVEZO — RAOUL -
LOVOLDOZES AZ UTCAN

6
ENCONTRE AVEC YVETTE - UN CAFE DE
EUE-RAOUL-MITRAILLADE DEHORS

Varakozas kozben Nana egy jukebox-rél felcsendiilé (akkoriban kézismert) slagert
hallgat. A dal egy szegény munkaslanyrol szél, az élet egyszerd oOrémeir6l,
szerelemrdl. A melankolikus arckifejezést fiatalember, aki a zenegépet elinditja,
tulajdonképen a dal szerzdje és énekese, Jean Ferrat. A dal cime Ma Moéme (A babdm)
és szovegében Verlaine-t is idézi.


http://en.wikipedia.org/wiki/Jean_Ferrat

Elbeszélt és elénekelt torténetek. Yvette elmesélt élettorténete: személytelentl
személyes informdciék sorozata. Hasonléan klisészerd, mint a slager szévege (nem
kertulink kozelebb Yvette-hez azaltal, hogy egy torténet ok-okozati logikaja szerint
elrendezett szdveget hallunk roéla, éppolyan idegen marad, bar tapintasnyi
kozelségben van, mint a sladgerszoveg fiktiv szerepldje).

Nana mogott a tablan iras. A strici flizetében a feljegyzés a lanyok munkajardl,
bevételeirdl. Az irott nyelv racsként keretezi a jelenetet. Kategoriak, nyilvantartasi
jegyzékek, klisék. (A nyelv mint ,6nmaga”: ez ismétlédik Nana szavaiban is, melyek
nem valaszként fogalmazdédnak meg, hanem versszeriien ritmikusan ismétlik, ,felel8s
vagy.”) A jelenet kézben Nana kinéz a képbdl. ,(Azonosulés ezzel a vilaggal?: ,Ez
vagyok én is.” Vagy éppen a kiilonvalas jelzése?: ,En nem ez vagyok. Ezek klisék.”)

Degas: Az abszint cimld képén maganyos
kurtizan uldogél egy kulvarosi bisztréban.
Godard hasonlé helyzetben lattatja Nanat.
(A kurtizan, a kavéhazak sivar vildga a
francia impresszionista festészet és a
realista-naturalista irodalom visszatérg
témaja.) Nana igy egyszerre festéi és
irodalmi idézet (v6. Zola: Nana).

Az utca, ,az élet” torténése, a 16voldozés, a kdvéhazba betantorgé vérzé férfi (vagy egy
Ujabb klisé, egy kozbeékelt akciéfilm részlet) mintegy erdszakosan megszakitja a
jelenetet.

7
A LETTRE - ENCORE RAOUL-
ES CHAMPS ELYSEES




A levél az el6bbi élettérténethez képest a nyelvnek mint énmeghatarozasnak tjabb
valtozatat képviseli. (,A klasszikus levé]l” — amint Raoul ginyosan megjegyzi.)

A nyelv kiézelképben lattatott ,arca.” Nana lassan, iskoldsan rajzolgatja a betiiket. A
jelenet szokatlan hosszisaga arra kényszeriti a nézét, hogy az irott nyelv (a betiik)
szlrgjén keresztiil lassuk 6t. (Erdekes médon ez a nézére kényszeritett ,grafolégia”
mintha sokkal tobbet elarulna Nanardl, mint az el6zd jelenetben a szdszatyar
beszamol6 Yvette hanyatott sorsarél.)

A parbeszéd soran a beszéld felek rendhagyd nézépontbdl valéd lattatasa. A Nana f6lé
magaslé, 6t eltakaré férfi akar konvencionalis hatalmi helyzetet is kifejezhet, a strici
fels6bbrendiliségét a neki kiszolgaltatott lannyal szemben. Az Gket lattaté kamera
vizszintes ingamozgasa azonban nem ezt a konvencionalis jellemzést erdsiti, inkabb
az el6bb latott irds mozgasat ismétli meg (mint valédi ,t6ltétoll kamera”).

8. A DELUTANOK — A PENZ — A MOSDOK — A KEJ — A SZALLODAK

8

RES-MIDI - L'ARGENT - LES
)S - LE PLAISIR - LES HOTELS

A Périzsi utcaképek realista latvanyéara és a prostiticié életképeire ramondott (voice
off, képen kiviili forrasbél elhangzé) parbeszéd valéjaban nem dialégus: Nana
kérdéseire nem valaszok érkeznek, hanem hosszui idézetek Marcel Sacotte-nak a
parizsi prostitualtak életérdl széld, Ou en est la prostitution cimmel megjelent
szociografiajabol.

Kollazs, a kétféle beszédmdéd egymashoz nem illeszkedd  szdvegeinek
,Osszeragasztdsa”. A hatds paradox médon egyszerre elidegenits (nyilvanvaléva valik
mesterkélt, nem él6beszéd jellege) és ugyanakkor lényeget kifejezd: a prostitualt nem
emberként, hanem szociografiai esetként vald kezelését kozvetiti.



Nana és klienseinek elidegenit6, dehumanizalt bemutatasa. A kozelképek testeket
feldarabold, az egyénitést felfliggeszts jellege.

A helyszin targyainak sivarsaga. Az abrazoldas metonimikus és a sorozatossagot
kihangsilyoz6 jellege: rész 4ll ismételten az egész helyett. (Pl. a ruhatlan, olcsé,
fémvéaz vallfa a szalloddban.)

9
NE HOMME - LUIGI - NANA
MANDE SI ELLE EST HEUREUSE

Van Gogh: E’]Szakaj kavéhaz
cimd festménye. A fest6 szerint
ez egyik ,legvaskosabb hatasa
képe, ami egy olyan helyet
abrazol ,,ahol az ember
tonkremenhet, megdriilhet és
blintényt kovethet el.”




A bilidrdterem sivarsaga (I14sd a berendezést, a sdtéten tatongé ablakszemeket).
Jatékos probalkozasok a helyszin lehangolé jellegének ellensulyozasara: a fodros bliz,
a lufit f4jo gyerek bohocos utanzasa, illetve Nana tanca a jukebox zenére.

10. KEP: AZ UTCA — EGY FERFI — A BOLDOGSAG NEM VIDAMSAG

10
E TROTTOIR- UN TYPE - LE

BONHEUR N'EST PAS GAI

A plakat el6tt all6 Nana: szoveg és kép egymast tiikrozd kollazsa. A betik, irasjelek
halmaza = a képpé valt nyelv, ami mar (toredékessége és latvanyszeriségének
els6dlegessége révén) nem 4tlatszé, hanem énmagéra, mint jelre irdnyitja a figyelmet.
A plakat- és felirat kollazsba ékelt szerepls, a parizsi utcalany vizualis alakzatta
valva maga is mintegy ,rairédik” a feliratokra. A bettik pedig rairédnak a szerep(I8)re,
mindgsitik, mas szévegekbdl kivagott” figuraként értelmezik.

A bedllitas ellenbeallitasa: az elsuhand autdk, jardkelGk folyamatos mozgasa. Jelek
tagolt, toredékes halmaza szemben az ,élet” tagolatlan, folyamatos folyasaval.

11



Kiolvashat6 utaldsok: L'arnagueur cimi film plakatjanak részlete (Paul Newman
fészereplésével). Le zo = a gorog élet’ sz tove.

Nana a ,kalickdban.” A dobozszer( alakzatok ismétlédése (1épcs6haz és racsok, lift,
szoba, szekrény, ajtokivagdsokban elkeretezett alakok).

A miivészet targyiasité (az é16 alakokat kiallitott esztétikai tdrggyd koédold), de-
erotizal6, tavolsagtarté abrazolasmoédja: a prostitualtak mint festdi, mozdulatlan
aktok, plasztikus testek jelennek meg.

12



Hitchcock: Vertigo (1958) cim{ filmjében hasonléképp a né mint kép (fiiggony elétt,
ellenfényben lattatott profilkép, sziluett), s6t egyfajta ,kalickdba” zart,
zsakmanyszerlen birtokolt, a férfi altal elfogott ,,madar” jelenik meg. Ez a né szintén
Jkolcsonvett” képekbdl van Osszekolldzsolva (vé. Frankestein-szerdi teremtés
eredménye). Igazi arca rejtély marad.

11. KEP: PLACE DU CHATELET - AZ ISMERETLEN — NANA TUDTAN KivUL
FILOZOFAL

11
ACE DU CHATELET - L'INCONNU - NANA
A PHILOSOPHIE SANS LE SAVOIR

A filozofus Brice Parain és Nana beszélgetése. A valds személyiség mint fiktiv
szerepl6: onmaga/a valdsag ,idézete,” lenyomata a filmben. A filozéfus Brice Parain,
aki a ,filozofus szerepében” jelenik meg, feltehetlleg egyszerre a rendezd ismerdse és
olvasmanyélménye. A szévege, gondolatai altal megjelend gondolkodd, az ,El6
szoévegember” (szoveg toredékekbdl 6sszerakott ember).

A beszélgetés leginkabb konvencionalis filmtechnikaval valé megjelenitése.
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A filozofikus parbeszéd ,hatterében” zavard, kivehetetlen hangzavar: emberi beszéd,
utcai és kavéhazi zorejek 6sszefolyd morajlasa, értelmetlen keveréke. A hangz6 nyelv
Latlatszatlansaga.”

A nyelv altali reflexid, a beszéd, a gondolkodas, a tudatossag és a cselekvés, az élet, az
0sztonosség, automatizmus, csend szembedllitdsa. (A Hdarom testdr torténetébdl vett
parabola Porthos halalarél.)

Az életrdl val beszéd: az életrdl valé lemonddas (,halal”) aran, és a csend, a beszéd
felfiiggesztése, a kiiiresedett szavak elvetése (,a nyelv haldla”) a cselekvésekkel val6
maximalis azonosulasban. Reflexi6 és akcid, beszéd és cselekvés, miivészet és élet
dialektik4ja.

A képbdl a nézére/filmfelvevégépbe néz6 Nana: az €16, valds helyzettel val6 kozvetlen,
talan Osztonos, néma kapcsolat. A reflexivnek szamité6 gesztus, ami a kamera
jelenlétét tudatja a nézével visszajara forditva is értelmezhetd: ,ez itt egy film, vagyis
ebben a helyzetben, amikor a beszédrdl beszélgetiink, akkor ezt tesszik: filmet
készitunk.”

12. KEP: ISMET A FIATALEMBER - AZ OVALIS PORTRE — RAOUL TOVABBADJA
NANAT

12
E LE JEUNE HOMME - LE PORTRAIT OVALE -
RAOUL REVEND NANA

On va au Luxembourg ne rien faire ? Tu sais, je erois qu'il va pleuvoir. Ce sera mon martyre !
J y

A feliratozott hangoskép: a nyelvi kozvetitettség és a szerz6i elrendezd gesztus
reflexiv kiemelése. Ugyanakkor a némafilmes minta Gjrafolidézése a filmben.

A film utolsé epizddjat indité jelenetben Nanat egy fiatalember tarsasagaban talaljuk.
A férfi kezében egy Edgar Allan Poe kotetet latunk, és egy Poe-novellabdl, Az ovalis
arcképbdl hallunk néhany részletet, mikézben megsokszorozédnak az elbeszélGi,
illetve a reprezentaciés szintek, szovegek és médiumok éplilnek egymasba és
egymasra. A filmképhez hozzarendelt, kiils6 narratori hang eléadasaban — amely nem
a fiatalembert jatszd szinészé, hanem magaé Godard-é — egy torténet hangzik el egy
torténetbdl, igy tobbszoros idézetnek tekinthetd.

Mintha Godard idézné® az épp most lathaté fiatalembert, aki olvassa az elhangzé
leirast a novellaban egy fiatalemberrdl, aki szintén a maga rendjén olvassa ezt egy
konyvben. A novelldba beagyazott torténet magva tulajdonképpen egy festmény

6 Ez az irodalmi ,szabad fiugglé beszéd” mintdjara Deleuze altal szabad fiiggd latomasnak nevezett
elbeszélésméd egyik jellegzetes megoldasanak is tekinthetd. (V6. Deleuze 1985. 239).
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ekphraszisza,” irodalmi leirasa, egészében pedig a hasonmashoz valé magikus
viszonyuldst megjelenitd 8si toposz (a megelevenedd képmds, illetve inkdbb ennek
forditottja: a képbe, a fikci6, a miivészet vildgaba 4tléps ember) Gjrafogalmazédsa is. Az
elbeszélés ugyanis egy festordl szol, aki szd szerint, ecsetvonasonként lopja el a
szineket modelljének arcardl, mintegy annak életével tolti fol a képmast, és igy mire a
bamulatosan ,,életh” festmény elkésziil, kedvese holtan esik Gssze.

Mikézben pedig az alakulé festményrél hallunk, a filmképek e szoveg filmes
parhuzamat nyudjtjak. Nanat latjuk egy (a filmkép térhatdsat jelentsen csokkentd)
egyszind hattér el6tt, amint a kamera kiilonboz6 nézetekbdl hasonléképp ,,portrét”
készit réla, elidézve a finom arcvonasokon, a lany pedig éppen a szijat festi.
Ugyanakkor f6ltliinik Nana mellett Liz Taylor arcképe, amely az analdgiat tovabbviszi
a fotografia vilagara. A fotd és a film kozott tovabbi kapesolatot teremt az, hogy Liz
Taylor a kor iinnepelt sztarja, és mint ilyen egy lehetséges példakép Nana szamara,
aki szintén szinészn6ként probal foltlinni.

;;:" 4

Nana/Karina portréja: ,ovalis arckép” filmkeretben. A képen kivili szerepld
(tulajdonképpen maga a rendezd) szavait hallgatva, Nana az elhangzé széveg
,visszaverd felilletévé”, tukrévé valik. Bergman hasonlé széveg—kép effektust emelt ki
a Persona (1966) hires monolég-jelenetében, amelyben elébb a néma szinészng
kozelképben lathaté arcara vetitédik (mondédik) r4 a masik né kiméletleniil leleplezd
célu szovege, aztan ugyanezen nézépont forditottjaként a beszél6t latjuk, amint

7’ Ekphraszisz: antik miifaj, retorikai alakzat: egy olyan mi, amelynek tirgya egy masik miivészetbeli alkotas.
Altalanosan fogalmazva: egy képi reprezentacid nyelvi reprezentacioja.
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»Kibocsatja” ezeket szavakat. Bergmannal elsGsorban a két szerepld
onmeghatarozasaban mutatkozé problémak (a koztiik levs tikorképszerd at-
vetitések, a szerepldk 4ltal megtestesitett személyiségek ,territériumainak” kérdései)
kertulnek el6térbe a film medidlis viszonyait exponalé technika folytan. Godard
filmjében ehhez képest — az alkot6 hangja révén — az arckép (és nem a személyiség)
kap tobbiranyd (a fiktiv szerepld és a rendezé/alkoté irdnyaba hatd) rezonanciit.
R4aadé4sul ez mint képmas ,dialégushelyzetbe” keriil még a falon (tiikérképszertien)
elhelyezett fotografiaval is.

Az irodalmi-fest6i arcképpel rokonitja a filmképet az, hogy az egész film maga
felfoghat6 nem csupan a filmezési moédozatok azonos helyzetre valé kombinaciéjabol
ad6dé parametrikus stilusjatéknak, ahogyan Bordwell mindsitette, hanem egy
sajatosan filmszerd portré megalkotasanak, végs6 soron pedig a reflexiv
abrazolasmoéd és a képben megragadhaté életszeriliség, az 6nallé életre keltett, és a
kollazsokbél mikrokozmossza rendez6dé reprezentacié paradoxonjaival vald
kisérletezésnek is.

Narratori jelenléte altal a filmi kijelentések forrasaként megerdsitve, Godard maga
az, aki a novelladban idézett fest6hoz hasonldéan szintén szerelmesének arcképét
prébalja megorokiteni (Anna Karina, aki szerepébél ,kizokkenve” tobbszor kozvetlen
pillantdsokat vet a kamera irdnyaba, ekkor Godard felesége volt) a XIX. szdzadi
francia festészet mintaira visszavezethet§ képkompozicibkban. A tobbszoros
kozvetités révén foltaruld arc: a leirt festménybeli, a lefényképezett és a lefilmezett,
egyszerre fiktiv (Nanat) és ,redlis” személyt (Anna Karinat) jel6ls kép pedig egymadst
tikrozi és visszatlikrozi. Végs6 soron Nana Klein, a jelentéktelen kis parizsi
prostitualt (vagy netan éppen az Anna Karina?) személye az, aki az idézett festmény
és modelljének torténetéhez hasonlé moédon kitorlédik ebbdl a  tulkddolt
képszovedékbal.

A filmképbe ékeldds sztarfotd, melynek kimerevitett jellege 6sszhangban van a Nana
meglehetdsen kifejezéstelen arcaval, a filmi reprezentacié hamis illGziéira mutathat
ra. Ha eddig a pontig azt hittik, hogy helyzetképet vagy karakterrajzot kaphatunk
Godard filmjébol, akkor ezek a tobbszorosen ekphrasztikus képek végképp
felfiggesztik a reprezentacié valdésagreferenciajat: Nana nem egy valdésagos nd, aki
hallgatja a felolvasast, hanem maga is abrazolas, idézetek kollazsa, multimedialis
,szOvegszintér”s, fgy miel6tt a filmvégi, abszurdnak hat6 halala bekévetkezne, Godard
a reflexiv technikak sorozatat megkoronazé tobbszorés ekphraszisz révén mar
megvonja téle az él6 személy statuszat. Miféle életrdl beszél a cim? — kérdezhetnénk
tehat. Nana, akinek egyetlen ambicidja, hogy filmkép legyen, valéban képpé lesz, és
meghal, mint a Poe novellabeli festmény modellje? Még pusztulasa is idézetszerd, hisz
a ,Restaurant des Studios” el6tt, a westernfilmek parbajjeleneteit urbanizald
gengszterlovoldozések tipikus helyszinén, az utcan éri e sajatos ,filmhaldl”™. (Ez a
16voldozés elidegenitéen banalis, elfuseraltan ,,megrendezett”.)

8 James Goodwin jellemzi ezzel a kifejezéssel az intertextudlisan épitkezs film szereplsit (V6. Goodwin 1994.)
9 Ez rdadasul azutan torténik, miutan a lany a hasonloképp ,action gratuite” moédra elveszd Jules és Jim
hdseit folidézs oriasplakat és a ,,Pokol és fiai” felirat el6tt elhalad.
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Ennek a fajta tobbszérésen ekphrasztikus (a médiumokat egymésba &4tkédold)
intermedialitasnak a dinamikaja abban all, hogy a film médiuma elmozdul az allokép
irdnyaba (mind a fényképészet mind a festészet bevonédik a film mediélis jatékterébe
az idézetek és rajatszdsok révén), végsd soron pedig az irott széveg (lasd: a filmbe
beékelt fejezetcimeket, feliratokat) és az irodalom nyelvi vilaga felé egészen a szerzéi
narratori hang szé szerint vett jelenlétéig (1évén, hogy maga Godard szél hozzank), s e
sajatosan filmes lehetGség révén aztan mintegy ,visszakanyarodunk” az ontikrozo
mozgbkép érzékelésének territériuméaba. Alapjdban véve a festészet (és a fotografia)
ekphrasztikus asszimilaciojal’ teszi lehetové azt, hogy a mozgoképek maguk is
Lirhatéva” valjanak, vagyis hogy képesek legyenek megjeleniteni (,leképezni’) annak
a folyamat4t, ahogyan — a szévegekhez hasonlé médon —f6lépiilnek (frédnak).

A mozgbékép palimpszesztként valéd folulirtsaganak funkcidja ebben az esetben talan
épp abban mutatkozik meg, hogy tematizalni tudja a mozg6 fotografidnak a Bazin
altal leirt ,bebalzsamoz6” jellegétll, azt hogy lényegében a film nem tud
maradéktalanul elszakadni a valdésagossag illazidjatol, sét abban rejlik minden
varazslatossdga, hogy amit zarvanyként keretbe foglal, az ,maga az élet”, a
bebalzsamozott 1d§: Nana tehat voltaképpen a filmképnek az életet és halalt egyesitd
allapotaban ,éli az életét”. Ezt a zarvanyt viszont jeloldrétegek fodik el és keretezik a
végtelenségig, és igy egészében véve ez a tipusu reflexivitds a reprezentacid
eltargyiasité-eltavolité jellegét hangsilyozza, a mivészi alkotast — akarcsak
Antonioni Nagyitdsa — a Pygmalion-mitosz forditottjanak értelmében szemlélve (a
teremtett m{ nem megelevenedik, hanem az élet az, ami targgyd merevedik), de
egyben e mitoszt tobbszoérosen is felforgatva: az ,élet képeit”, ami az elbeszélés
Htoréseiben”, a fikcié mellett/mogott folvillan és a ,képmas” alakzatait egymasba
visszatiikroztetve. A filoz6fussal folytatott beszélgetés soran kimondja: ,,csak olyankor
tudunk érthet6en beszélni, ha bizonyos idére lemondunk az életrdl, mondhatni ez az
ara, [...] ha az életet mintegy kiviilrél szemléljiik.”

A film utbélete:

Verseskotet, melyet a film ihletett. Jan Baetens: Vivre sa vie. Une novellisation en
vers du film de Jean-Luc Godard (2005).

Filmek, amelyek idézik az Eli az életét cim( filmet: Godard tébb késébbi filmje (pl.
Két-harom dolog, amit tudok réla, Himnem, nénem, A megvetés, Tiz perc csello)
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